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RESUMO: O presente artigo investiga a
manifestacdo do tragico nos contos “A
pérola rosada” e “O vitivo”, integrantes da
coletanea O ladrdo de guarda-chuvas e
outras dez historias (1969), de Carolina
Nabuco. Compreendido como uma
categoria plural, n3o redutivel a uma
defini¢do tUnica, o tragico ¢ analisado a
partir de referenciais tedrico-criticos como
Lesky (1996), Most (2001), Szondi (2004)
e Sterzi (2004). A andlise evidencia a
relevancia do tragico como categoria
interpretativa para a narrativa curta de
Carolina Nabuco, a0 mesmo tempo em que
contribui para a ampliagdo da fortuna
critica da autora no &mbito da historiografia
literaria brasileira.
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ABSTRACT: This article investigates the
manifestation of the tragic in the short
stories “A pérola rosada” e “O viuvo”,
included in the collection O ladrdo de
guarda-chuvas e outras dez historias
(1969), by Carolina Nabuco. Understood as
a plural category, not reducible to a single
definition, the tragic is analyzed through
theoretical and critical frameworks such as
Lesky (1996), Most (2001), Szondi (2004),
and Sterzi (2004). The analysis highlights
the relevance of the tragic as an interpretive
category for Carolina Nabuco’s short
fiction, while also contributing to the
expansion of the author’s critical reception
within Brazilian literary historiography.

Keywords: Tragic; Short Story; Literary
Theory.

RESUMEN: El presente articulo investiga
la manifestacion de lo tragico en los cuentos
“A pérola rosada” y “O viuvo”, integrantes
de la coleccion O ladrdo de guarda-chuvas
e outras dez historias (1969), de Carolina
Nabuco. Entendido como una categoria
plural, no reducible a una definicion tnica,
lo tragico se analiza a partir de referentes
teorico-criticos como Lesky (1996), Most
(2001), Szondi (2004) y Sterzi (2004). El
analisis pone de relieve la relevancia de lo
tragico como categoria interpretativa para
la narrativa breve de Carolina Nabuco, al
tiempo que contribuye a la ampliacion de la
fortuna critica de la autora en el ambito de
la historiografia literaria brasilefia.

Palabras-clave: Tragico; Cuento; Teoria
literaria.
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Introducio

Filha de D. Evelina Torres Ribeiro e Joaquim Aurélio Nabuco de Aratjo, escritor e deputado do
Império, Maria Carolina Nabuco de Aratjo (09/02/1890 — 17/08-1981) foi bidgrafa, contista, romancista e
memorialista. Mulher de grande cultura, atuou, inicialmente, em jornais, escrevendo, sob o titulo genérico
de “Opinides de Eva”, pequenas cronicas que foram publicadas em A Noticia, periddico de Oliveira Rocha,
€ as quais a escritora reputa pouco valor.

Sua estreia no campo das letras deu-se em 1929 com a publicagdo de A vida de Joaquim Nabuco,
biografia sobre o proprio pai, a qual lhe consumiu oito anos, mas lhe conferiu o prémio de erudi¢dao da
Academia Brasileira de Letras (ABL), sendo, posteriormente, traduzida para o espanhol e para o inglés. Em
1934, ¢ langada A4 sucessora pela Editora Companhia Nacional, romance editado também em Portugal e
traduzido para o espanhol e o italiano. Um fator incidental contribuiu para a maior difusdo da obra junto ao
publico: a semelhanga com Rebecca, de Daphne du Maurier, romance transposto para o cinema por Alfred
Hitchcock e convertido em grande sucesso de bilheteria. JA A Sucessora foi levada a TV entre outubro de
1978 ¢ marg¢o de 1979 e reprisada entre 1980 e 1981, conferindo a obra de Carolina Nabuco grande
notoriedade em ambito nacional. Em 1947, a escritora langou Chama e Cinzas, romance que recebeu prémio
da ABL e cujo enredo, com algumas alteracdes, deu vida a novela Bambolé.

Além dessas obras, Carolina Nabuco escreveu Catecismo historiado — doutrina cristd para a
primeira comunhdo (1940), Santa Catarina de Siena (1957) e A vida de Virgilio de Melo Franco (1962).
Essas duas ultimas também biografias. No campo da historia literaria, publicou Retrato dos Estados Unidos
a luz de sua literatura (1967), obra em que apresenta um olhar muito particular sobre autores
estadunidenses. Os Estados Unidos sdo tema de outro livro: Visées dos Estados Unidos (1953), conjunto
de cronicas sobre o pais onde Carolina Nabuco viveu quando jovem e onde seu pai e, anos depois, 0 irmao
dela, Mauricio Nabuco, foram embaixadores.

Em 1973, ¢é publicado Oito décadas, livro de memorias e espécie de testamento literario. Essa obra
pode ser lida como testemunho de uma época e registro singular das transformagdes que marcaram nao so
o Brasil, mas o mundo. Em 1977, a autora lancou Meu livro de cozinha, no qual apresenta imagens dos
habitos a mesa e costumes alimentares da elite brasileira no inicio do século XX a partir de lembrancas
pessoais dos jantares, almogos e banquetes de que participava juntamente com familiares e amigos.

Ainda no ambito da fic¢do, Carolina Nabuco publicou O ladrao de guarda-chuvas e outras dez
historias (1969), conjunto de narrativas curtas cuja marca, segundo Zahidé Muzart (2009), ¢ a capacidade
de manter o leitor em suspensdo até a surpresa final. E dessa obra que selecionamos os contos “A pérola
rosada” e “O vilivo”, nos quais investigamos a manifesta¢ao do tragico, compreendido como a suplantacdo
da vontade individual por for¢as que escapam ao controle do sujeito.

Do tragico e seus efeitos em “A pérola rosada” e “O viuvo”

O vocédbulo “tragico” pertence a categoria de palavras possuidoras de uma grande extensao
semantica: pode designar aqueles que escrevem ou representam tragédias ou o principio filoséfico ou
categoria estética que encontram sua expressao mais pura na tragédia, embora possa vir a se manifestar
também no romance, na musica, nas artes plasticas, na poesia ou mesmo em situacdes da vida real. Antes
de prosseguirmos, atentemo-nos ao trecho final de Antigona, tragédia de Séfocles:
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CORO - E nao formules desejos. A vida € breve, e um erro traz sempre um erro. Desafiando
o destino, tudo sera destino. E aos mortais ndo cabe evitar as desgracas que o destino traz
(Sofocles, 2006, p. 201).

Essa resposta do Coro a Creonte, tirano cuja obsessao pelo poder levou sua esposa e filho a morte,
acreditamos ser uma belissima “definicdo” do que vem a ser o tragico, que, na fala acima, ¢ apresentado,
metaforicamente, sob 0 nome de Destino. Como o tragico diz respeito aquele evento de intenso dinamismo
que ird acontecer e que nao podemos evitar, ele € este acontecer cujas desgracas ndo podemos evitar, pois
¢ fruto de um infortinio do Destino ou de um erro nosso, dos quais podem nascer a desgraca e o sofrimento.

Em conversacdo normal, o predicado “tragico” ¢, portanto, associado a acontecimentos que
apresentam as seguintes caracteristicas: sdo geralmente tristes; envolvem uma perda irreparavel de um
individuo tnico; tendem a envolver morte, particularmente a morte inesperada, desnecessaria e prematura
(Most, 2001). Ainda de acordo com esse autor, o termo “tragico”, neste caso, “distingue e enobrece
situacdes que expressam com particular pungéncia uma contradicdo fundamental entre os desejos mais
profundos de satisfacdo e plenitude dos seres humanos e o indiferente universo no qual eles devem viver e
fracassar” (Most, 2001, p. 22-23).

Nesse sentido, o vocabulo “trdgico” ndo apresenta o mesmo significado que o seu homdénimo grego:
“Em sintese, tragikon descreve, na maioria das vezes pejorativamente, algo ou alguém que excede, ou
especialmente quer exceder, as normas humanas comuns aplicadas a todos os outros” (Most, 2001, p. 23).
Paralelamente a esse moderno uso estendido do “tragico”, outro conceito mais complicado desenvolveu-se
entre filésofos e intelectuais nos tltimos séculos e apresenta as seguintes caracteristicas:

Uma aparéncia de significagdo que esconde a arbitrariedade fundamental das coisas; uma
responsabilidade pessoal esmagadora que vai muito além dos estreitos limites da liberdade
de acdo e ndo é diminuida pelas limitagdes evidentes da necessidade cega; uma nobreza
indestrutivel no espirito humano, revelada especialmente no sofrimento, na insurgéncia, na
renuncia € na compreensdo; um inextrincavel n6 do destino, cegueira, culpa e expiagao;
uma sabedoria final a respeito da grandeza e da inconsequéncia do homem no universo,
finalmente alcancada através da purificagdo conferida por um profundo sofrimento no
minimo parcialmente ndo merecido e as vezes pagando o preco de total aniquilagdo (Most,
2001, p. 24).

Devido a sua polissemia, o tragico apresenta-se como um “problema” que ndo pode ser resolvido
em toda a sua extensao e profundidade, pois “¢é da natureza complexa do tragico o fato de que, quanto maior
a proximidade do objeto, tanto menor € a possibilidade de abarca-lo numa defini¢ao” (Lesky, 1996, p. 21).
Por isso, “nomear o tragico significa de imediato assumir o risco do labirinto, cair em uma rede de
incertezas, ser levado através de um Dédalo a procurar até mesmo linguisticamente figuras recompositivas
de um conflito — o quiasmo, o oximoro — que apaziguem temporariamente o perturbante contato do
extremo” (Vecchi, 2004, p. 113). Noutras palavras, buscar uma conceituagao normativa do tragico moderno
e uma defini¢do excludente dessa categoria ¢ deparar-se inexoravelmente com a desilusdo, pois inumeras
sdo as visdes hermenéuticas sobre o tragico, muitas delas coexistindo em conflito entre si (Sterzi, 2004).
Por isso, neste trabalho, consciente da impossibilidade de apresentar uma defini¢do hermética para um
vocabulo que refrata uma defini¢do Unica, pois retém em si varias outras, nao nos interessa apresentar uma
defini¢do estanque sobre o que € o tragico, mas mostrar como resquicios dele estdo plasmados na prosa de
O Ladrdo de guarda-chuvas e outras dez historias (1969), de Carolina Nabuco.
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pérola rosada”. Como afirma Lesky (1996), a palavra “tragico” desligou-se, sem divida alguma, da forma
artistica com que a vemos vinculada no classicismo helénico e converteu-se em um adjetivo que serve para
designar destinos fatidicos de carater bem definido e, acima de tudo, com uma bem determinada dimensao
de profundidade sobre a qual cumpre indagar. Nesse sentido, em “A pérola rosada”, temos a sucessdo de
acontecimentos fatidicos que marcam toda a geragdo da familia do narrador, Sebastido Silveira de Gdes, o
qual resolveu escrever sua historia a fim de evitar que outras pessoas venham a sofrer com os infortiinios
trazidos pela pérola rosada:

Eu, Sebastido Silveira de Goes, coronel do exército Imperial de sua Majestade Dom Pedro
I (a quem Deus Guarde!) declaro que esta ¢ a verdadeira relacdo das desventuras que
sucederam a meu Av0, primeiro possuidor da pérola rosada, a meus malfadados Pais ¢ a
outras pessoas que, em diferentes ocasides, estiveram sob a influéncia dessa joia fatidica
(Nabuco, 1969, p. 121, sic).

A joia fatidica entrou na familia dos Silveiras de Goes como doagao feita pelo rei Dom José I a Jodo
Augusto Silveira de Goes, avd do narrador, o qual, logo apds receber esse “presente de grego”, “foi morto
pouco tempo depois, no exercicio de sua profissdo que era a marinha de guerra” (Nabuco, 1969, p. 121).
Como afirmou Schiller (apud Szonzi, 2004, p. 82), “quando deve haver infortinio, mesmo o bem deve
causar algum dano”. Apds a morte de seu avo, o filho deste, que a época tinha apenas nove anos de idade,
alcangando a idade de homem, abragcou a mesma carreira do pai e “partiu com a esquadra portuguesa que
devia forgar a entrada do Rio grande em 1776, ano em que ele morreu e em que eu [0 narrador] nasci”. Até
entdo, o carater amaldicoado da pedra rosada nao havia sido percebido. A partir dai, o objeto se torna parte
de uma heranc¢a maldita cujos maleficios atingem todos os membros da familia do narrador ou todos os que
da pérola fazem uso.

Entre os gregos, essa maldi¢ao familiar que pode acompanhar sucessivas geragcdes de uma mesma
familia, como ¢ o caso do que acontece no conto em pauta, era chamada de ate. E a literatura ocidental ¢
prodiga em personagens que sofrem desgragas por ter sido a desdita a inica heranga que receberam de seus
antepassados. Na biblia, por exemplo, a figura mais emblematica, talvez, seja Eva, por cujo erro todas as
mulheres foram condenadas a terem multiplicadas as dores do parto e serem governadas por seus
respectivos maridos. Outra personagem biblica cujo erro foi passado como heranca maldita aos seus
descendentes foi Cam, que, por ter visto No¢, seu pai, despido, foi condenado por ele a ser, assim como
toda a sua descendéncia, escravos de seus irmaos.

No entanto, voltando ao conto em analise, ¢ importante registrar que nao ha nada, anteriormente, no
texto em andlise que revele esse aspecto nefasto da joia, a qual funciona como uma espécie de talisma que
atrai toda sorte de infortinio, dor e infelicidade para quem a possui. Somente em seu leito de morte, o pai
do narrador, em meio a delirios, vem a afirmar, embora nao saibamos como ele chega a isso, que o anel
onde esta incrustada a pérola rosada havia sido a causa de sua morte. Como ele nao suportava a ideia de
ficar longe da esposa, com quem estava casado havia apenas um ano, entregou-lhe a joia fatidica, a fim de
que, em pouco tempo, ela pudesse morrer e, assim, se reencontrassem apos a morte. Entretanto, ela, que
tinha muito apego a vida, ficou profundamente abalada dos nervos, o que a levou a perda da razao. O anel
com pérola incrustada permaneceu guardado em um cofre e entregue ao narrador apenas quando este atingiu
a maioridade.

Assim como os seus antepassados, o narrador ndo pdde escapar dos infortinios trazidos pela joia
familiar, razao por que resolveu escrever o seu relato/testamento. Sua familia, desde o recebido do presente
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Pelo patriarca, mergulnou em uia sucessao ;
espécie de heranga maldita, a todos os membros. A pérola rosada €, portanto, o objeto maldito que faz com

que seu dono/possuidor mergulhe numa série de infortiinios dos quais torna-se impossivel escapar. Todo o
conto ¢ o relato das desgracas acontecidas em razao da posse de tal objeto.

Com a maioridade, o narrador, seguindo a mal(tra)di¢do da familia, entra para a carreira militar e ¢
enviado para a milicia da Vila Rica de Minas, onde conheceu D. Leonor, parenta de sua mae e com quem
veio a ter um enlace amoroso:

Era Dona Leonor fina e alta, muito alva e meio corada, com olhos de andaluza e boca de
flor, e era toda ela meneios, sorrisos e caprichos, os quais me enlevaram de tal modo que
me tornei incapaz de lhe recusar qualquer coisa embora percebesse claramente que ela era
falsa e ambiciosa (Nabuco, 1969, p. 124-125).

D. Leonor, vivendo em situagdo de extrema penuria, vé na presenga daquele parente distante o meio
de sair de suas terras e viver em outros ares mais afortunados. Mesmo sabendo que ela ndo o amava e que
os seus meneios galantes eram frios e calculados, o narrador deixou-se seduzir pelas artes de D. Leonor,
com quem noivou € a quem contou as tristes circunstancias ocorridas em sua familia pelo poder da pérola
rosada. Ao saber da existéncia dessa joia, D. Leonor, ardilosa, passou a pedi-la insistentemente. Em
atendimento ao pedido de sua futura esposa, o narrador, meio a contragosto, mandou buscar a joia e lhe deu
de presente. Esse momento ¢ crucial para Sebastido. A decisdo dele, tomada baseando-se em informagdes
insuficientes e em consideracdes erradas — ele, apesar de saber do poder nefasto da joia, acredita ser amado
por D. Leonor, por isso a presenteara — trard para si € para a propria amada uma série de infelicidades.

Ambiciosa, D. Leonor, vendo que aquele noivo ndo poderia concretizar seus sonhos de grandeza e
“fortuna” e sabendo da amizade dele com o Marqués de Sao Pedro, recém-chegado a terras proximas a
fazenda onde moravam, insiste em que o noivo consiga fazer com que o Marqués, “homem ja velho, vitvo,
gordo e feio”, viesse a fazenda deles. Ao receber o ilustre visitante, Dona Leonor, obliqua e dissimulada,
desmanchou-se em desvelos e “durante o jantar mostrou-se tdo amavel e graciosa, falou com tanta
vivacidade e gentileza, riu com risadas tao cristalinas e esteve tdo radiantemente bela que vi perfeitamente
que ela ambicionava virar a cabeca do Marqués embora na minha conduta ndo percebesse que vantagem
almejasse de semelhante conquista além da satisfagdo de vaidade” (Nabuco, 1969, p. 127).

O narrador podia ndo saber o que D. Leonor queria, mas ela sabia. Tanto que, uma vez “fisgado o
Marqués”, o noivado com o narrador ¢ desfeito e o casamento com o Marqués ¢ realizado logo em seguida:
“Em 23 de fevereiro de 1798, ouvi, da propria boca de Leonor, a noticia de que eu era desprezado e de que
nosso solene compromisso se achava rompido a fim de que minha noiva se tornasse marquesa, grande e
rica” (Nabuco, 1969, p. 128).

D. Leonor, sem saber, estard fadada ao engano e, apesar da ascendente prosperidade, se deparara
com ruina, pois “ndo € o aniquilamento que € trdgico, mas o fato de a salvagdo (lembremos que Dona
Leonor pensa estar, ao casar com o Marqués, se livrando daquela vida de privacdes) tornar-se o
aniquilamento; ndo € no declinio do herdi que se cumpre a tragicidade, mas no fato de o homem sucumbir
no caminho que tomou justamente para fugir da ruina” (Szondi, 2004, p. 89). Essa busca desenfreada de D.
Leonor por fortuna e luxo a conduzira para a desdita e o que parece ter sido uma fortuna, ou seja, sorte, se
revelara como desgraca.

Nesse caso, casar-se com o Marqués sO veio a contribuir para que ela desencadeasse o que ja havia
sido tracado pelas maos do Destino: o casamento foi o primeiro passo para o sofrimento advindo de uma
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estarmos nos livrando da ruina ¢ que nos conduzirdo, inevitavelmente, a derrocada tragica.

Atordoado com a resolucdo de D. Leonor, Sebastido pediu que ela lhe restituisse a pérola rosada:
“Também nao me recordo do motivo que me levou, em tal momento a querer conserva-la, mas talvez tenha
sido o desejo de encontrar por ela a morte que naquela hora me apetecia” (Nabuco, 1969, p. 129).
Entretanto, D. Leonor havia se desfeito do noivo(ado), mas ndo dos presentes que ganhara. Ambiciosa e
ardilosa, ela, alegando que havia perdido a joia, guardou-a para si.

No intervalo de tempo em que se mantiveram separados, enquanto D. Leonor gozava da “fortuna”
que lhe viera com o casamento com o Marqués, Sebastido, apesar de ainda obcecado por sua beleza e pela
humilhagdo de que fora vitima, veio a se casar. SO depois de muito tempo, ele tornou a se encontrar com
D. Leonor. Esta, apesar das caliinias e maledicéncias de alguns, se tornara modelo de virtudes para alguns
membros da Corte:

Quando a tornei a ver, ndo existia para mim, como nunca mais existiu, outra mulher sendo
a minha adorada Esposa, mesmo assim, porém, surpreendeu-me a indiferenca com a qual
pude contemplar novamente a mulher que fora a causa das mais fortes emogdes de minha
vida. Tanto nos muda a existéncia que, a caminho do Pago Imperial, onde sabia que a
encontraria, depois de mais de dez anos, as minhas preocupagdes eram inteiramente outras
(Nabuco, 1969, p. 130-131).

Depois desse encontro em que velhas paixdes deram lugar a indiferenca, Sebastido e sua esposa
passaram a fazer parte da corte de D. Leonor, que parecia ndo ter sido afetada pelos poderes fatidicos da
pérola rosada. Além do luxo em que vivia, ela conservava uma suntuosa plenitude que ndo era menos
irradiante do que o seu fresco desabrochar. Pela conversa que o narrador diz ter tido com D. Leonor, ficamos
sabendo que ela se mantivera imune aos poderes da joia porque a guardara a fim de encontrar uma outra
semelhante para poder usa-las como brincos. D. Leonor pede que Sebastido deixe-a com a joia durante mais
um ano, pois o seu joalheiro havia encontrado outra semelhante a ela. Depois desse prazo, ambas as joias
passariam as maos de Sebastido para que presenteasse a filha mais velha dele.

O irmao de D. Leonor tentou dissuadi-la daquele desejo, alegando “que ndo langasse a sorte tamanho
desafio, pois acreditava firmemente que lhe adviria desastre” (Nabuco, 1969, p. 132-133); mas ela, “tdo
pouco susceptivel a receios e supersticdes quanto, infelizmente, era a crenca e a religido, riu-se e nada quis
ouvir” (Nabuco, 1969, p. 133). Se conseguiu se manter imune a pérola rosada, D. Leonor, assim que a usou,
confirmando o que acontecia sempre com os que se apossavam da joia, tornou-se mais uma vitima e so
usou a pérola duas vezes, pois veio a ser assassinada por um jovem que se dizia enamorado por ela:

Chamava-se ele Francisco Pereira de Rezende. Pertencia a uma boa familia aparentada a
do Marqués. Era mui jovem e todos sabiam que estava desde muito perdido de amor pela
Marquesa, perseguindo-a em toda parte, do que ela varias vezes se queixara nos ultimos
anos. Boatos maliciosos tinham antes ligado seus nomes, mas ja entdo, outros boatos
corriam, em torno da admiracdo que demonstrava a Marquesa um dos mais altos
personagens do Império. Assim foi logo atribuido a despeito o gesto tresloucado do belo
capitdo Rezende. Chegava Leonor ao Pago de Sdo Cristovdo quando o assassino se
aproximou do seu coche como para sauda-la, apunhalando-a antes que qualquer pessoa lhe
pudesse perceber o intento (Nabuco, 1969, p. 133).

Morta a Marquesa de Sao Pedro, Sebastido foi reclamar ao irmao dela, Philippe, o direito a pérola
rosada. Este fizera da joia um alfinete e o presenteara a um amigo: o Coronel Barros Silva. Sebastido tenta
evitar que a pérola faga mais uma vitima e procura reavé-la, mas o “estrago ja havia sido feito”: o Coronel
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Sua esposa veio a se casar com Philippe, irmao da marquesa, que presenteara o amigo com o intento de ele
ser mais uma vitima dos poderes fatidicos da joia e, assim, desposar a viuva. Com a morte do Coronel,
depois veio a falecer a filha de Sebastido, mas a sua morte, apesar de ter sido para ela que D. Leonor tinha
deixado de presente, ele ndo atribui aos poderes da joia, fecha-se o ciclo das vitimas da pérola rosada, que,
para ndo fazer mais vitimas, o narrador manteve guardada no escrinio.

Ao contrario dos textos tragicos classicos nos quais ao heroi € vaticinado um destino marcado pelo
infortinio, o her6i deste conto so6 fica sabendo disso depois que foi vitima dos maus pressagios que
emanaram da pérola rosada. Como as suas tentativas para evitar o poder maléfico da joia se revelaram vas,
o narrador recorre a uma ultima alternativa para tentar remediar o irremediavel: escondé-la no escrinio e
escrever uma carta de alerta aos possiveis interessados sobre os perigos que a joia representa:

Esta ¢ a historia da Pérola Rosada, que escrevo para meus filhos e seus descendentes com
o mais escrupuloso respeito pela verdade, procurando relatar com exatiddo as
circunstancias por mais pequenas. Minha mulher assina comigo, em testemunha de minha
boa fé.

Assinado:

Sebastido Silveira de Goes

Adelaide de Goes (Nabuco, 1969, p. 135).

Escrever os infortiinios que marcaram a sua familia e lega-los a posteridade em forma de relato €,
como dissemos, a ultima tentativa do narrador/personagem para enfrentar o medo da morte ¢ a angustia de
presenciar eventos que sabe ser irremediaveis. Entretanto, conforme afirma Goethe (apud Sterzi, 2004, p.
109), “qualquer tragicidade ¢ fundada por um conflito inconcilidvel. Se intervier ou se tornar possivel uma
conciliagdo, o tragico desaparece”. Nesse sentido, podemos dizer que essa Ultima atitude do
narrador/personagem representa “o esfor¢o humano, seja no intuito de exorcizar o espirito tragico, seja na
tentativa de racionalizar suas aparicdes e efeitos. Contra Tanatos, o terrivel deus, vale tudo: no controle da
pulsdo de morte, portanto, na resisténcia ao tragico, estaria a condi¢do mesma da sobrevivéncia humana”
(Luna, 2005, p. 20).

O conto “O vitvo” assemelha-se ao anterior por dois aspectos. Primeiro, existe um narrador em
primeira pessoa que conta os fatos depois que eles aconteceram e dos quais ele mesmo participou. Em
ambas as narrativas, os acontecimentos nos sdo oferecidos depois de filtrados pelo olhar e consciéncia do
narrador. E ele quem manipula a narragio, oferecendo-nos fatos que ja aconteceram. Assim, narrar o que
ja& aconteceu acentua o sentido tragico daquilo que vai ser narrado, pois, segundo F. L. Lucas (apud Luna,
2005, p. 242), “o pretérito € realmente o mais tragico dos tempos. Se foi feliz, ndo ¢ mais; se foi desastroso,
nao pode ser desfeito”. Nesse caso, ambos os contos se assemelham do ponto de vista da trama, ou seja, do
ponto de vista da “apari¢dao na obra [do conjunto de conhecimentos ligados entre si]” e “da sequéncia das
informacdes que se nos destinam” (Tomacheviski, 1973, p. 173). Sendo, vejamos os paragrafos iniciais de
“A pérola rosada” e de “O viuvo”, respectivamente:

Eu, Sebastido Silveira de Gdes, coronel do exercito Imperial de sua Majestade Dom Pedro
I (a quem Deus Guarde!) declaro que esta ¢ a verdadeira relacdo das desventuras que
sucederam a meu Avo, primeiro possuidor da pérola rosada, a meus malfadados Pais e a
outras pessoas que, em diferentes ocasides, estiveram sob a influéncia dessa joia fatidica
(Nabuco, 1969, p. 121, sic).
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a Europa. Eu era mogo e sentia-me feliz por ir conhecer novas terras, viajando com meus
primeiros proventos de arquiteto.

Esse estado de satisfagdo talvez me tenha sido um dos fatores que, por pena de seu
manifesto isolamento, me lavaram a apadrinhar um passageiro idoso ¢ triste cuja presenga
constrangia as rodas alegres (Nabuco, 1969, p. 111).

Sendo a trama, consoante licdo de Tomacheviski (1973), uma criagao puramente artistica, podemos
dizer que ¢ a mesma a forma como tomamos conhecimento da fabula desses contos, isto €, “o0 conjunto de
acontecimentos ligados entre si que nos sao comunicados no decorrer da obra” (Tomacheviski, 1973, p.
173). Embora apresentando fabulas diferentes, os contos assemelham-se na forma como os acontecimentos
narrados sdo apresentados ao longo da trama, pois, em ambas as narrativas, os fatos narrados ja
aconteceram. Isso faz com que “as causas que engendraram a catastrofe ndo mais [possam] ser alteradas e
essa terrivel imutabilidade da ordem das coisas passadas contribui poderosamente para acentuar o sentido
tragico da acao” (Luna, 2005, p. 242).

Além dessa semelhancga estrutural, outra ha que une os referidos contos: a tematica. Em ambos, a
morte esta presente e traz consigo as marcas do “tragico”. Apesar de existirem fatos que sdo tragicos embora
ndo resultem em morte, esta participa frequentemente das representacdes do tragico. Essa presenca
marcante da morte como elemento desencadeador (ou resultante) de eventos tragicos deve-se ao fato de
que, “dentre os fendmenos da vida, a morte ¢ aquele que mais efetivamente alia os dois tragos essenciais a
tragicidade: sofrimento e resisténcia a razdo” (Luna, 2005, p. 19). Assim, a morte, apesar de apresentar, em
cada uma das narrativas, nuances diferentes, ¢ o elemento que as une. Se, na primeira, a morte ¢ decorrente
da (ou resulta na) sucessdo de infortiinios que acometem todos os membros da familia Silveira de Goes e
todos os que se apossam da joia fatidica; na segunda, ela ¢ responsavel pela deflagragdo do estado lutuoso
da personagem que da titulo ao conto.

Este personagem era “um velho chileno estancieiro, vitivo, que ia pela primeira vez a Europa a fim
de visitar, na Italia, uma filha casada com diplomata” (Nabuco, 1969, p. 111). Ele usava luto fechado, pois
perdera a esposa e sem ela a sua existéncia era um fardo pesado. Como lembra Caruso (1989), a separagdo
daqueles a quem se ama ¢ uma das mais dolosas experiéncias na vida humana — se nao for, talvez, a mais
dolorosa. Nenhum ser humano ¢ estranho a esse fato e, diante dele, pode expressar, como reagao,
sentimentos de rebeldia e resignagdo, o que varia conforme a historia de vida de cada individuo e o seu
condicionamento especifico.

No caso do personagem do conto em pauta, ele prefere, em decorréncia da separagdo consequente
a morte fisica de sua amada esposa, manter luto fechado. Alids, como lembra Freud (1990), sendo uma
reacdo a perda de um ente querido ou de alguma abstragdo que ocupou o lugar de um ente querido, como o
pais, a liberdade ou o ideal, o luto possui alguns tracos distintivos, tais como desanimo profundamente
penoso, cessagao de interesse pelo mundo externo, perda da capacidade de amar, inibig¢do de toda e qualquer
atividade. Ou seja, o luto profundo, a reacao a perda da pessoa amada, acarreta:

O mesmo estado de espirito penoso, a mesma perda do interesse pelo mundo externo — na
medida em que este ndo evoca esse alguém —, a mesma perda da capacidade de adotar um
novo objeto de amor (o que significaria substitui-lo) e 0 mesmo afastamento de toda e
qualquer atividade que ndo esteja ligada a pensamentos sobre ele (Freud, 1990, p. 276).

Podemos dizer que alguns dos tracos distintivos do luto sdo apresentados pela personagem em pauta,
uma vez que ele, devido a perda da esposa, enredava-se, cada vez mais, na “concha da tristeza” e, por isso,
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dolorosa. A separagdao amorosa ocasiona uma dor que talvez possa ser vista como uma das mais dificeis de
ser suportada. De acordo com Caruso (1989, p. 13), ndo € por acaso que, em todos os mitos religiosos, “o
estado idealizado de dor absoluta apds a morte fisica do pecador [seja] equiparado a separagdo absoluta do
objeto amoroso”. Ainda segundo este autor:

O reino das sombras — o inferno — apresenta-se como o lugar da dissociacdo, da auséncia e
da separagdo eterna; so6 os deuses e semi-deuses podem superar as leis da existéncia e descer
a esse reino, para libertar os amantes esperangosos. Na representagao crista da condenacao
eterna, a propria esséncia dessa condenacgdo encontra-se na dor provocada pela separacao
dos amantes (isto €, na separagao do amor absoluto personificado no Cristo) € no desespero
dai decorrente (Caruso, 1989, p. 13).

Como um ser em profundo estado lutuoso, o chileno vé o mundo como algo que se tornou pobre e
vazio, pois, conforme afirma Luna (2005, p. 20), além da morte, “a auséncia do tragico se prolonga na dor
e no sofrimento provocados pela auséncia do ser, pela perda da existéncia. E o que podemos chamar de
‘efeito tragico’, a lutuosidade que se instala como processo de transposi¢ao para o além™:

Nao se consolava da perda da esposa. Lastimava-se sempre nas nossas conversas dos anos,
provavelmente muitos, que ainda lhe restavam de vida. ‘Tenho uma saude de ferro’,
queixava-se. A seu gosto, dizia-me, ndo teria saido da fazenda distante, onde passara a vida
e que percebi ser muito prospera ¢ de grande desenvolvimento. Os filhos, porém,
obrigavam-no a mudar um pouco de ambiente, com a esperanca — ilusoria, dizia-me ele —
de que a viagem poderia distrair-lhe os pensamentos (Nabuco, 1969, p. 111-112).

Como veremos, a viagem serd mesmo importante nao so6 para distrair-lhe os pensamentos, mas,
sobretudo, para que ele rasgue o luto. Entretanto, por ora, resta-nos frisar que, conforme trecho acima, o
chileno, diante da perda do objeto amoroso, vivia, por assim dizer, em plena adora¢ao desse objeto. Ele
trazia consigo, como prova dessa devoc¢do a esposa, um retrato dela que foi tirado em Paris quando ela
precisou viajar para levar a mae, gravemente doente, para ser tratada e que, além de registrar a beleza da
morta, punha em evidéncia “aquele sorriso, que ndo chegava a sorrir, [que] guardava um extraordinario
poder de comunicabilidade e era uma auténtica mensagem, ou confissdo, de amor feliz. Pensei: ‘Esta mulher
ama e ¢ amada [...]”” (Nabuco, 1969, p. 113). Como veremos, a referéncia a esse retrato e as circunstancias
em que ele foi retirado ndo ¢ aleatoria. Pelo que nos conta o narrador, o luto apresentado pelo chileno
parecia ser eterno, pois se tornara “um homem de poucas palavras, avesso ao convivio social e a troca de
amenidades” (Nabuco, 1969, p. 112). Entretanto, como afirma Freud (1990), o luto, apesar de envolver
graves afastamentos, ¢ superado apos certo lapso de tempo, o que acontecera para esta personagem apos
uma conversa banal.

Numa das noites da viagem, como que por acaso, o chileno, que era avesso ao contato com o0s
demais, resolvera participar de uma conversa entre o narrador e um casal de argentinos que estava em lua
de mel:

Revolta-me a terrivel coincidéncia desse encontro que era tdo facil nao ter ocorrido, da
tragédia que o destino jogou tdo desnecessariamente em seu caminho. Por que escolhera
esta noite para se juntar ao meu grupo, ele que costumava tratar os passageiros como se
fossem inimigos? Teria havido uma atragdo inconsciente, uma obra verdadeiramente
infernal para o que era predestinado a saber, a destruicdo de todo o seu passado e de quanto
lhe restava de felicidade que parecera indiscutivelmente sua? (Nabuco, 1969, p. 118).
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serd importantissimo na configuragdo do elemento “tragico” nessa narrativa, pois ¢ o responsavel por
deflagrar o inevitavel, o que estava predestinado e, assim, fazer com que o chileno rasgue o luto pela esposa.

Nessa conversa aparentemente banal, para a qual o chileno, segundo o narrador, parece ter sido
chamado, pois “devia estar se sentido ainda mais triste que de costume, triste a ponto de ndo poder mais
suportar o peso da soliddo” (Nabuco, 1969, p. 114), o espanhol, ao saber que fazia parte da roda de amigos
um chileno, disse que um de seus maiores amores foi uma chilena.

Ao saber disso, Mercedes, a argentina que, juntamente com o marido, participava da conversa,
pensando que ouviria mais um daqueles picantes casos amorosos, pede ao escritor espanhol que o relate.
Apesar de achar que a historia seria apenas mais uma com enredo meloso, o narrador ndo sabia explicar
por que sentia “uma inexplicavel afli¢ao, como o de ver uma pessoa tomar um caminho errado que poderia
conduzir a desastre” (Nabuco, 1969, p. 115).

Como poderemos ver, o relato do espanhol trard um elemento surpresa que caracterizara a revelacao
de uma verdade inesperada. Entretanto, antes de sabermos que verdade é essa, voltemos ao relato do
espanhol. Este, continuando a sua historia, conta que conhecera a tal chilena num hotel e, durante vinte
dias, eles viveram uma paixao intensa e, ao final desse periodo, se separaram e nunca mais se encontraram:
“quando partiu para seu pais, proibiu que eu a seguisse ou mesmo lhe escrevesse” (Nabuco, 1969, p. 116).

Novamente, o narrador pressente a revelacao do irremediavel: “atravessou-me o cérebro uma ideia
que me teria horrorizado se eu ndo a tivesse logo afastado por impossivel” (Nabuco, 1969, p. 116). Essa
ideia, que o narrador ndo chega a formular, mas que o leitor, talvez, ja seja capaz de inferir qual seria, ¢
esta: a mulher por quem o escritor espanhol diz ter sido apaixonado ¢ a mesma por quem o chileno mantém
luto. Isso € revelado quando o espanhol confirma ter sido a sua amada uma mulher casada que viera a Paris
acompanhar a mae que estava doente de cancer.

A vivéncia como dona de casa num mundinho restrito a fazenda do marido fez com que essa mulher
se deslumbrasse com Paris. Estar ali era um verdadeiro milagre: “Sua alegria em descobrir Paris, em gozar
dos passeios, das lojas, da arte, fazia tudo mais belo, mais novo” (Nabuco, 1969, p. 115). A saida do
ambiente privado e o contato com um lugar mais publico fazem com que a esposa do viivo ndo sé desfrute
dos prazeres materiais advindos das compras em lojas parisienses, mas também se permita viver, sentir
outros prazeres, inclusive amorosos, ainda que no curto espaco em que estivera em Paris. Dessa €poca de
felicidade, o escritor espanhol diz ter guardado apenas uma fotografia daqueles dias:

E um desses retratos de que é costume dizer que falam, e o que ela diz nele do modo mais
claro possivel € a sua felicidade no nosso amor. Ela disse-me que o tirou pensando em mim
¢ a mensagem que me quis deixar esta realmente ali, radiosa e eloquente (Nabuco, 1969, p.
117-118).

Nesse momento, o que para o narrador parecia apenas uma leve suspeita se revela como verdade:
“Olhei depressa para o meu amigo. Ele podia ter desconfiado antes por qualquer detalhe, mas vi que s6
agora, com essa referéncia a operagcdo da mae, veio-lhe, como a mim, a certeza” (Nabuco, 1969, p. 116). A
esse reconhecimento de alguma verdade antes desconhecida os gregos chamavam anagnorisis, a qual é
definida por Aristoteles (apud Luna, 2005, p. 259) nos seguintes termos: “o ‘reconhecimento’, como indica
o significado da propria palavra, € a passagem do ignorar ao conhecer, que se faz para amizade ou inimizade
das personagens que estao designadas para a dita ou a desdita”.

Segundo Luna (2005), Aristoteles chama atencao para diversos tipos de reconhecimento, como, por
exemplo, os que podem ocorrer através dos sinais do corpo ou do despertar da memoria. Este tltimo € o
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em Paris para tratar da mae enferma que o narrador descobriu ser verdade aquilo que ele apenas intuira. Ja
para o chileno, a historia do espanhol lhe revela uma verdade antes desconhecida: a trai¢ao da esposa, a
quem ele, depois da morte dela, se mantivera fiel em luto fechado. Essa espécie de reconhecimento, apesar
dos vérios tipos existentes, ¢ a que se mostra como melhor, pois, urdido da propria trama, introduz um
elemento surpresa que caracteriza uma situagdo inesperada que resulta de modo natural.

Diante dessa verdade que lhe era desconhecida, o chileno teve como impeto inicial atirar-se contra
o espanhol, mas se conteve e recolheu-se ao seu camarote. Nessa mesma noite de revelagao, ele atirou ao
mar o retrato de sua esposa cujo sorriso de amor e felicidade estava captado no retrato guardado na carteira,
como Unica recordacgdo da paixao pela falecida, agora, revelada como adultera. Jogando ao mar o retrato, o
chileno estava relegando-a ao esquecimento e, a0 mesmo tempo, libertando-se daquele luto, ainda que, para
isso, ndo tenha escapado de uma experiéncia tragica, pois o tragico ¢ “uma descricdo de certos tipos de
experiéncia ou de tragos basicos da existéncia humana, ou seja, esta ligado a esséncia da condi¢do humana,
em sua estrutura imutavel ou como se manifesta em circunstancias excepcionais, catastroficas” (Most,
2001, p. 24).

Nesse sentido, a existéncia do viuvo, de agora por diante, podera ser mais dramatica, pois, se antes
do momento de revelacdo, ele sofria porque havia se separado fisicamente da esposa, agora, uma vez
sabendo que ela lhe fora infiel, ele tera de separar-se definitivamente de sua memoria. Ou seja, terd de
provocar a morte dela dentro dele mesmo, o que ele j& fizera ao atirar para o mar o retrato dela. Essa
separacao afetiva fara com que a esposa, antes devotada, se torne um cadaver que nem sequer o fara mais
sofrer. O vitivo, uma vez superado o luto, terd de viver uma outra fase, talvez mais dolorosa: a do
esquecimento.

Consideracoes finais

Os contos analisados evidenciam a presenga de elementos do tragico, embora tais elementos ndo se
organizem em uma concentracdo de efeitos capaz de produzir a catarse nos moldes classicos. O tragico,
nesses textos, manifesta-se de forma rarefeita e fragmentaria, deslocando-se do pathos intenso para uma
sucessao de eventos que banalizam o destino e atenuam o impacto da fatalidade, configurando uma
experiéncia tragica marcada pela contenc¢do e pela discricao narrativa.

Essa dinamica pode ser observada tanto na trajetoria de D. Leonor, em “A pérola rosada”, quanto
na do protagonista de “O viuvo”, personagens acompanhados por narradores que descrevem o sofrimento
nao como explosdo dramatica, mas como processo silencioso e prolongado. Ao tentar fugir do destino
pressentido como adverso, D. Leonor termina por se mover em dire¢ao ao tragico simbolicamente inscrito
na pérola rosada; de modo semelhante, o viivo, em um luto rigido e idealizado, empreende uma viagem
que se converte em confronto com a verdade tradgica, ao descobrir que a esposa o havia traido, momento
em que a preservacdo de uma memoria ilibada cede lugar a necessidade de esquecimento.

Nesse sentido, a leitura desenvolvida ao longo do artigo aponta para o tragico como uma chave
interpretativa possivel para a abordagem da narrativa curta de Carolina Nabuco, permitindo iluminar
aspectos de sua prosa que se constroi, também, pela fatalidade e pela experiéncia difusa do sofrimento.
Longe de esgotar as possibilidades de leitura de sua obra, tal perspectiva sugere caminhos para outras
aproximagdes criticas, nas quais o tragico se apresenta menos como modelo formal e mais como categoria
movel, capaz de dialogar com a complexidade de suas narrativas.
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